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Abordando a Gaudi

Antoni Gaudi cambid la imagen de la cludad de Barcelona, ¢pero como pademos
los escritores, cineastas, y 10s artistas piasticos, abordar el esplendor de suUs
" construccionas? ;Nos centramos en los detalles inspirados en la naturaleza en
primer planca? ;Nos aproximamos desde un plano alto, desde |a distancia t0-
mando en cuenta coémo salpican el paisaje? (O debemos mas hien acercarnocs
A sus obras de manera inesperada, inadvertida, para permitir que el espectador
se delsite con la sorpresa de un primer encuentro con |a obra?
junto a otros arquitectos modernistas comao Josep Puig i Cadafalch, Lluis
Domenech | Montaner, y Josep Maria Jujol, Gaudi, conecto Barcelona con el mao-
vimiento Art Noveau, superandolo incluso. Este movimiento tomd el nombre de
“ Renaixenca *, Renacimiento. Gaudi es reconocido por el uso creativa de 108

EH

paraboloides, por sus puertas de hierro forjado, motivos de dragones, togues del
estilo mudéjar, terrazas cubiertas en ceramica, y fachadas onduladas. Ya sea si
se observan sus trabajos menos conocidos como los faroles en |la Plaza Real, 0
sus construcciones mas emblematicas como la Casa Mila (La Pedrera) que se
eleva & seis pisos sobre una interseccion muy transitada de Barcelona, sismpre
se descubre algo nuUevo.

¢2Y cémo debemos describir a Antoni Gaudi | Cormnet, 1852-19267 Gaudi fue
un hombre serio v religioso gue encontraba inspiracion en |a naturaleza, pero sin
miado a mastrar su lado ludico {tomen por ejemplo el dragén sobre las escali-
natas del Park Guell).

Las criaturas de Gaudi fiotan sobre la superficie de sus edificios, y centinelas
encapuchados vigilan la noche desde las terrazas. Grandes techos de caracoles
nos contemplan mientras nos convertimos en criaturas marinas aun pisando 12
tierra. Los balcones amenazantes y |0s topes de chimeneas sobresalen de [as
paredes texturadas. En los jardines de Gaudi, una oleada de fragmentos de mo-
saicos a lo largo de la pared de un banco aguardan el roce ansiado. Las torres
se alevan con euforia seguras de o sagrado de los cielos.

Agui tenemos tres maneras en las que el cine ha abordado las creacionss

espectaculares de Gaudi:

Textoy ensa(n)o

Abordaje poético:

Antoni Gaud’, un documental de 72 rminutos del director y artista pléstico TESHI-
GAHARA Hiroshi' (1927-2001), esta basado en las memarias del director sobre
su primer encuentro con las obras de! artista catalan. Cuando Teshigahara visité
Barcelona por primera vez en 1958 junto a su padre, se encontrd con el mundo

cional, con el apeliido primero.
Warld Film Locations: Bar-
Intellect Press,

1 Los nombres japoneses se presentan de la manera tradi
Algunag porciones de esie escrito fueron publicadas en &l .
celona led. Helie San Miguel y Lorenzo 1. Torres Hortelana, Reino Unido,

2013y 78-79.




del arquitecto cataldn?, un mundo que Teshigahara
describidé como una de las mejores sorpresas de su
vida {un hivaku [un salte volador]}. Teshigahara se
arrepintié de no haber llsvado suficients cinta para
su camara de 16 milimetros durante su visita, pero
en el 1984 pudo corregir el desatino al regresar con
su equipo completo de grabacion.

La mayor parte del documental Antoni Goudi se
desarrolla sin ta presencia de un narrador, salvo por
algun que otro subtitulo identificando los edificies.
Lina cleada de imagenes se muestran con una se-
leccion de musica hipnotizadora del galardonado
compositor TAKEMITSU Toru, v también con masica
procesional europea. El documental se infcia con
las primeras creaciones de Gaudi, continda a tra-
vés del Parc Guell y se dirige al Templo de la Sagra-
da Familia como en vuelo, después de vislumbrar
ias espirales del templo en varias tomas anteriores.

Teshigahara nos da poca informacién de Gaudi
ya que se concentra en los disefios arguitecténicos,
dejando a ia persona de lado, Cbservamos en g
documental a unos hombres que abren los grandes
portones, pero luego desaparecen. Sobre los fan-
tasticos balcones que tienen formas de algas mari-
nas, apenas se divisan peguefias figuras humanas.
El director japonés parece estar més fascinado por
lag mujeres que se encuentran en la pescaderia, y
las bailarinas de la sardana, pero incluso estas son
reempiazadas rapidamente por los disefios perdu-
rables del arquitecto. La forma humana se convierte
en un tema transitorio y de contrapunto.

Apoyandose en una presentacian visual, Teshi-
gahara nos muestra comparaciones sorprendentes
entre las formas planas de los frescos romanicos
y las torres protuberantes y escaleras de caracol
de Gaudi. Aungue mas adelante hay momentos de
narracion mientras la camara explora |as terrazas
de un pueblo en los Pirinecs o contempla de cerca
los dibujos de Gaudi, el documental proporciona
mayormente ei deleite de deambuiar.

Teshigahara evoca un mundo que no es ni es-
parol ni japonés, sino un universo multifacético que
examina la inspiracion espafola desde una estruc-
tura budista, propia de la perspectiva de un director
CON ojo de ceramista como Teshigahara. La cdmara
se desplaza como un pergamine japonés (emaki-

mono}, de derecha a izquierda y luego de arriba a
abajo, haciendo eco a la ilusion de movimiento que
contiene la arguitectura,

Teshigahara hace esta pelicula después de per-
manecer alejade de las camaras durante casi una
década. Teshigahara dijo de Gaudi: “Sus creacio-
nes me hicieron darme cuenta de que... el mundo
en el que estaba viviendo todavia estaba lleno de
grandes posibilidades” 3 En una entrevista en 1982
titulada Gaudi kara no shuppatsu (Empezando des-
de Gaudi, escrito enjeponés), Teshigahara slogia el
shizen kansatsu de Gaudi {chservacion oe la natu-
raleza) y admite que su experiencia en 1959 pudo
haber influenciado el look de su famosa pelicula La
Mujer de as Dunas (Suna no Onng, 1964).

Sin embargo, Teshigahara no consigue mostrar
el sentido de unidad entre |as creaciones de Gaudi,
y se limita a retratar una serie de momentos ex-
clamaterios. En un articulo para e! Boston Globe,
el critico de cine Jay Carr escribe; "los edificios no
logran ltenar la pantalla con la autoridad con la que
ocupan su espacio real”4

La manera en la que el director japonés aborda
a Gaudi se hace mas clara al compararla con la
manera en la que el director italiano Michelangelo
Antonioni utiliza los edificios del catalan en su pelf-
cula £l Posgfero (1975). Antonioni utilizé fragmentos
de las obras de Gaudf para representar el estado
psicoldgico de sus personajes y para hacer notoria
la sensualidad de la heraina principal.

Como lo sefiaia el erudito del cine Frank Toma-
sulo en su articulo “La arquitectonica de alientacion:
El Complejo Edifico de Antonioni”, el director italia-
no usa as “perspectivas cambiantes de las formas
arquitectdnicas para reflejar desorientacién en ias
gscenas de auto-referencia que el personaje [Loc-
kesJack Nicholsen] sufre en su cambio de identi-

dad".®
Un abordaje didactico:

El documental del 1878 Humanidades a Través de
las Artes sobre "Arquitectura: Significado desde ia
vision de un posta”, producido por el distrito de Coast
Community College, incorpora una vision de Gaud{
més explicativa. Por ejemplo, el narrador (la poeta

2 Para una lectura mas profunda, busque el set de dos DVD de la coleccion Criterion, con ensayos por el historiador

~—_del arte Dore Ashton y Teshigahara. También incluye imagenes dei primer viaje de Teshi

gahara a Espana en sl

1959, y un programa-acerca de-Gaudi por el director de cine Ken-Russell
3 Dore Ashton, A Delficate Thread: Hiroshi Teshigahora's Life in Art (Un Hilo delicado: La vida artistica de Hiroshi

Teshigahara) (TokyaN.Y.: Kodansha, 1997): 71.

4 "Documentary honors unique architect” (Docurmental honorando a un gran arquitecto), (

tro de nov. de 1987L

5 Articulo publicado en Wide Angle 15:3. {julio de 1993): 15.



y novelista Maya Angelou) sefala que el trabajo de
. Gaudi coincidid temporalmente con la compaosicion
de El Pajaro de Fuege de Stravinsky. Este documen-
tal de formato tradicional hace referencia al “espacio
ritmico" de los edificios, en clertos momentos mues-
tra los “picos grotescos' de Montserrat o fas formas
de un fémur humano. Angelou resalta la manera con
la que Gaudi evitaba la geometria rectanguiar, y des-
cribe los pingculos de sus chimeneas como "caba-
lleros visires” sefialando una conexion entreel arco
parabélico y “un profundo significade religioso”, pero
el docurnental también presenta algunas sorpresas
en la grabacidn y la narracidn.

Un abordaje hibrido:

En una exposicion de arte en el 2002 en el Museu
d'Historia de la Ciutat titulada “Gaudi: La Blsque-
da de [a forma. Espacio, geometria, estructura y
construccidn’; 10s curadores resaltaron “el domi-
nio de la geometria del espacio” que poseia Gaudi
{asi lo mencionan en ia guia de la exposicién). Sin
embargo sefialan que los disefos terminados de
Gaudi fueron el resultado de pruebas y errores, de
probar y ajustar. ;Podria nuestro abordaje artistico
de las obras del genio catalan reflejar esas etapas
de crecimiento artfstico, y lograr hacer mas que
simplemente aplaudir 1a calidad de sus obras? .
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Lo que se acerca mas a este enfaque es Gaudi
y Barcelona, dirigido por Juan Lufs Burituel como
parte de una serie de filmes patrocinados por la
UNESCO dedicados a las construcciongs gue son
Patrimonic de la Humanidad. Los presentadores,
John Hurt y Irina Brook, describen las obras de Gau-
di como "testamento dramético a la individualidad
intemporal".g Este homenaje de 30 minutos realiza-
do por el escultor y director Juan Luls Buriuel (hijo
mayar de Luis Bunue!) define a la arquitectura de
Gaudf como algo “suave y shaggy” y como “un terri-
torio de infinitas posibilidades... lleno de sorpresas
inadvertidas". En este documental de la UNESCO
observamos a unos nifios pequenos gue salen del
Parc Glell cargando sus patinetes sobre los hom-
bros hasta la proxima vez. Los vemos alejarse y
perderse de vista.

Estos tres ejemplos son sélo una parte de una
lista mucho méas larga de documentales y pelicu-
ias gue hacen referencia a Antoni Gaudi. Estas
tres maneras de abordarlo: la poética, la didacti-
cay la hibrida, nos ayudan a formar un punto de
vista. Al final, sin embargo, nada puede reempla-
zar la experiencia de transitar por una calle con-
currida, en una ciudad urbana como Barcelonay
ser sorprendido por una obra de Gaudi gue nos
transmite que el arquitecto se inspird en la natu-
raleza originaria para transformarla. @

6 Descripcién de peliculas para la humanidad. Para mas informacion acerca de este documental, puede ieer las
memorias de Juan Luis Bufiuel, préximas a ser publicadas, editadas v con una introduceion por Linda Ehrlich.




